Coleccao ESTUDOS-ENSAIOS

Com esta importante pesquisa no terreno da histéria das
mentalidades, num campo tematico até agora pouco investigado no
nosso pais, abrem as Autoras, como salienta o Dr, F. A, Baptista
Pereira na sua Apresentacdo a este trabalho, um novo dossier no
estudo critico da obra de Gil Vicente e contribuem, com uma éptica
inovadora para o esclarecimento da presenca da culiura carnava-
lesca no tempo social e cultural portugués da primeira metade do
séc. XVI.

De uma forma largamente documentada, mostram-nos como se
estabelece, no texto vicentino, um tipo particular de comunicagdo
onde o vocabulario e o gesto tudo invertem, transgredindo e liber-
tando-se das regras do codigo linguistico (l6gico e social), criando
uma outra lei onde o convencional cede lugar ao familiar e ao
publico, ao inconveniente, o espiritual e abstracto se transfere
para o material e corporal, numa vertigem de palavras e ideias cujo
jogo, duplo e equivoco, se traduz numa nitida hostilidade ao imuta-
vel e num didlogo que se converte em escarnio.

Salientam em que medida e até que ponto Gil Vicente, enqua-
drado no contexto cultural, mental e ideolégico da época, olhado
como o encontro de estruturas medievais e de novas formas de
pensamento tdo estreitamente ligadas ao grande debate de ideias
da primeira metade do séc. XVI, origina, Sob o disfarce do dispa-
ratado e em figuras que invertem o sentido de actos e textos ideo-
logicamente vigentes, paradoxos e juizos que provocam o riso —
e, por este, a comunhao entre todos e a sua participacao, embora
temporaria, numa loucura intencionalmente provocada — pondo em
causa toda a ordem estabelecida, numa contestagdo que se avoluma
e irrompe através da veia popular e, particularmente, das manifes-
tagdes carnavalescas que em si integra.

Ao avaliarem a presenca e importancia relativa das marcas de
uma cultura popular carnavalesca no texto vicentino, isto é, ana-
lisando-o0 em perspectivas até a data inexploradas, as Autoras, Licen-
ciadas em Historia pela Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, inauguram na historiografia portuguesa um capitulo, sem
davida inédito, no estudo das mentalidades da época da Expansao.

MARIA J. TELES M. LEONOR CRUZ S. MARTA PINHEIRO
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APRESENTACAO

Gil Vicente é uma fonte inesgotavel de informagido e de
prazer. Informagdes quase sempre insuspeitadas, prazer de des-
cobri-las e, consecquentemente, oportunidade de encetar novos
didlogos com o passado. Claro estd que tudo depende da imagi-
nacdo e da pericia da leitura. E por isso extremamente gratifi-
cante para mim ter a oportunidade de apresentar um trabalho,
que, desde o inicio, tive o privilégio de acompanhar e que desa-
fia o texto vicentino em perspectivas até a4 data inexploradas.

As Dr.2* Maria José da Silva Teles, Maria Leonor Garcia
da Cruz e Susana Marta Delgado Pinheiro foram minhas alu-
nas na Faculdade de Letras de Lisboa, no ano lectivo de
1980-81, na cadeira de Histéria Cultural e das Mentalidades
(sécs. XTIV a XVIII). Nessa qualidade realizaram o trabalho
escolar que estd ma base do estudo que ora submetem, ji nao
ao juizo do professor, mas a opinido publica.

Num gesto de grande simpatia, convidaram-me a apresen-
tar o trabalho que tdo diligentemente realizaram. Aceitei, de
bom grado, tdo amavel proposta, uma vez que a obrigagdo do
professor € apoiar ¢ incentivar, até onde os seus limites o per-
niitirem, o desabrochar dos novos valores que ajudou a formar.
Mas ndo foi sd esta obrigacio «de principio» que me vinculou.
Dois outros motivos, mais subjectivos € certo, mas talvez mais
auvtenticamente vividos, climinaram em mim qualquer hipotese
de resisténcia, por modéstia: o tema e a fonte escolhidos.

Nesse ja longinquo ano lectivo de 80/81 dei particular
énfase a determinados temas da Histéria das Mentalidades que,

longe dec serem novidade além-fronteiras, ndo tinham, como
ainda ndo tém, entre nods, cultores assiduos ¢ publico interes-
sado. Estas entdo nossas alunas langaram-se num projccto, a
bem dizer temerario, dada a sua juventude e a magnitude do
empreendimento: interrogar o texto vicentino, segundo uma
Optica inovadora — a presenga e importincia relativa das mar-
cas de uma cultura popular carnavalesca. O estudo, que agora
se apresenta, apesar de manter basicamente a estrutura e as
conclusdes a que entdo chegou o trabalho escolar, foi substan-
cialmente aumentado e melhorado, facto que, alids, me néo
surpreendeu, habituado como estou a esperar destas cx-alunas
um elevado grau de auto-exigéncia, a que, naturalmente, se
aliaram a maturidade entretanto consolidada e a distanciagao
temporal e critica que corrige imprecisdes e preenche lacunas.

Cumpre reconhecer que a preparagdo exigida para um tra-
tamento exaustivo da temadtica escolhida envolveria o manejo
de conceitos tedricos de proveniéncia interdisciplinar, o que
estd, por enquanto e infelizmente. fora dos projectos curricula-
res formativos das Universidades Portuguesas..

Dai que as autoras se tivessem seguramente remetido a
sua condigdo de promissoras profissionais do conhecimento his-
torico ¢ orientassem a sua pesquisa no dmbito da Histéria das
Mentalidades. Deste modo, longe de diminuirem o alcance do
trabalho, contribuem para a renovac¢io de duas ordens de pro-
blemas culturais: por um lado, abrem um novo «dossier» no
estudo critico da obra de Gil Vicente; por outro lado, inaugu-
ram ma historiografia portuguesa um capitulo inédito na ana-
iise das mentalidades da época da e¢xpansao.

Tenho a convicgdo de que, para além do indesmentivel
niérito da proposta de leitura, os resultados sd@o tdo promete-
dores ao nivel do esclarecimento da apropriagio que a obra
vicentina faz dos numerosos textos socieis que a tornaram pos-
sivel, come na revelagdo da importante presenga da cultura
carnavalesca no tempo social e cultural portugués da primeira
metade do século XVIL



Estdo, pois, de parabéns as autoras pela sua determinagio
em tornar pablico este seu valioso contributo ¢ a editora que
abriu as portas a mais esta pedra no edificio de uma nova cul-
tura portuguesa. A pedra pode ser pequena, mas cstd certa-
mente situada nos alicerces.

Abril de 1984.

Fernando Antonio Baptista Pereira
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INTRODUCAO

A festa, ¢ particularmente o Carnaval com toda a proble-
matica que o enriquece, € um tema bastante complexo ¢ até
hoje mal estudado no dmbito de uma histéria das mentalidades.
Dai a bibliografia cxistente ser sobretudo de caracter ctnogra-
tico ke constituir um insuficiente auxiliar. Por seu lado, a documen-
tacdo necessaria a uma pesquisa que sc mova no campo das
mentalidades encontra-se, igualmente, muito dispersa e ¢ escassa,
podendo ser constituida por obras literarias —onde sdo des-
critas certas praticas ou festas, ou entdo, exteriorizados os ele-
mentos da festa (termos e atitudes) — ou por documentos de
natureza oficial como julgamentos de excessos ¢ abusos, documen-
tacdo esta emanada da Igreja combatendo atitudes contrarias
a ordem cclesiastica, etc. Também memoriais circunscritos a
regides ou cronicas gerais podem eventualmente fornecer alguma
informacéo.

Duas vias de investigacdo sdo de possivel abordagem neste
tema, mediante a documentagdo existente: o estudo do Car-
naval enquanto festa ou os aspectos de que se reveste a cultura
carnavalesca. Foi precisamente pela segunda via que envere-
damos, procurando salientar os aspectos carnavalescos do dis-
curso vicentino,

Considerdmos imprescindivel uma prévia caracterizagao do
discurso carnavalesco, do seu significado e norma, como trans-
gressor de uma cultura e comunicagdo oficiais, com um deter-
minado jogo de reiagGes entre autor/actor/espectador e portador
do riso. Isto porque uma vez aclaradas as grandes linhas defi-
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mdoras de um tal discurso, mais perceptivel sc torna, através
de uma leitura atenta da obra de Gil Vicente, o significado,
a fun¢do, a emergéncia de todo um conjunto de manifestacoes
nitidamente carnavalescas que o discurso vicentino encerra e
desperta constantemente.

Desta forma, numa segunda parte do nosso trabalho, ana-
lisando de modo exaustivo numerosas obras do Autor, procuré-
mos delas extrair as repercussdes da cultura comica popular
carnavalesca, concedendo toda a nossa aten¢do primeiramente
do vocabulario e figuras do discurso vicentino. Tratava-se agora
nao so de pesqusar o vocabulario, ou melhor, a linguagem
familiar e de praga publica, como também determinadas férmulas
do discurso — trocadilhos, jogos de palavras, quiproqués, pro-
prios de um discurso louco, certos fenomenos linguisticos, como
a enumerac¢do, repeticdo de lexemas e fonemas, o poliglotismo
e giria incompreensiveis ¢ tantas outras formas+— que tdo bem
revelam a emergéncia de aspectos da festa, do Carnaval, na
obra vicentina.

Intimamente relacionado com o factor linguistico, pensamos
ser util abordar o realismo grotesco ligado ao corporal ¢ material,
outra das caracteristicas fundamentais do discurso do Carnaval.
Segue-se-lhe uma andlise das personagens vicentinas utilizadoras
deste tipo do discurso e as suas fungoes, para uma melhor com-
preensdao do significado da obra do Autor.

Apbs este estudo exclusivamente imanente das fontes, tor-
nou-se Indispensdvel o seu enquadramento no contexto cultural,
mental e ideolégico, da época, encarande Gil Vicente como o
encontro das estruturas medievais e de novas formas de pensa-
mento, tdo estreitamente ligadas com o grande debate de ideias
da primeira metade do séc. XVI, Para efectuar este trabalho
no dmbito de uma histéria das mentalidades dificuldades se nos
apresentaram, ndo sO pela vastiddo da obra vicentina, mas ainda
pela reduzida bibliografia de que pudemos dispor relativamente
aos temas propostos. Aqui fica pois o nosso contributo,

As Auroras
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Indicamos em seguida as numerosas pecas de Gil Vicente
que escolhemos como fontes da nossa investigacao *.

1502 — Auto da Visitagao ou Mondlogo do Vaqueiro.
1506 — Sermido perante a Rainha D. Leonor.

1509 — Auto da India.

1510 — Auto da Fé.

1512 — Velho da Horta.

1513 — Auto dos Quatro Tempos.

1514 — Exortagdao da Guerra.

1515 — Quem Tem Farelos?; Auto dito de Mofina Mendes.
1517 — Auto da Barca do Inferno.

1518 — Auto da Alma; Auto da Barca do Purgatério.
1519 — Auto da Barca da Gléria.

1520 — Auto da Fama.

1521 — Cortes de Juapiter: Comédia de Rubena; Farsa das
Ciganas.

1522 — Dom Duardos; Pranto de Maria Parda.

1524 — Farsa de Inés Pereira; Auto Pastoril Portugués; Auto

de Amadis de Gaula.

1524 — Comédia do Viuvo; Fragua de Amor; Auto dos Fisicos.

1525 ou 1526 — O Juiz da Beira.

1526 — Templo de Apolo; Auto da Feira.

1527 — Nau de Amores; Comédia sobre a Divisa da Cidade
de Coimbra; Farsa dos Almocreves; Auto Pastoril da
Serra da Estrela; Breve Sumario da Historia de Deus;
Didlogo sobre a Ressurreigdo; (?) Auto das Fadas.

1527 ou 1528 — Auto da Festa.

1529 — Triunfo do Inverno.

1529 ou 1530 — O Clérigo da Beira.

1532 — Auto da Lusitinia.

1533 — Romagem dos Agravados.

1534 — Auto da Canancia.

1536 — Floresta de Enganos.

* A sua ordenagio temporal foi efectuada de acordo com a crono-
logia de 1. S. Révah.
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As pas:sagens que frequentemente citamos no presente trabalho sio
0a sua maioria, provenientes da edigio de Marques Braga das (}brar:
Con_-n.l:aleta.s de Gil Vicente, Exceptuam-se, todavia, os extractos de pegas
cehglc?as em publicacdes organizadas por Angelina Vasques Martins, Luiz
Fl'a'.ﬂClS(.:O Rebello ¢ M. de Lourdes Saraiva. Para um mais cori‘aplctc;
esclarecimento consulte-se a bibliografia inclusa no fim desta obra.
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I. MANIFESTACOES E EXPRESSOES DA CULTURA
CARNAVALESCA

E como forma de subversdo dos valores e ditames da cultura
oficial que a cultura popular, através fundamentalmente de
expressoes orais, irrompe no Carnaval

As festividades sdo uma forma marcante da civilizacio
humana, exprimindo uma concepgdo do mundo. Possuem uma
relagdo marcada com o tempo, encontrando-se na sua base um
conceito concreto do tempo natural, biolégico, histérico. A
festa é, podemos dizé-lo, a forma que reveste a segunda vida
do povo que entra, assim, temporariamente no dominio utépico
da universalidade, liberdade, igualdade e abundincia.

A festa € a exteriorizacdo de todo o potencial cinético do
homem, uma vivéncia de situacdes-limite que necessitam de
explosdes tempordrias como se verifica no Carnaval com a
sua existéncia criptica, tolerada episodicamente. Este pde cm
causa os valores sociais estabelecidos e marca, sobretudo pelo
scu cardcter popular e fantasioso, no campo da mentalidade
colectiva, uma intengdo deliberada de contestagio expressa das
mais variadas maneiras.

Um mesmo aspecto ¢omico do mundo reflecte-se em varias
manifestacdes interdependentes, mas colocando-se de diferentes
formas. Estd presente na festa dos tolos, do asno, no riso pascal,
em festejos que ocupavam um importante Iugar na vida do
homem medieval, mas também nas festas religiosas e nas ceri-
moénias e ritos civis se encontra esse mesmo tom coémico e
publico.
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As obras verpals, na cultura cémica popular, sdo igualmente
impregnadas da percepgdo carnavalesca do mundo, constituindo
uma lteratura de festa que utiliza formas ¢ imagens carnava-
lescas bem marcadas. ‘A retérica comica desenvolve-se, nomea-
damente, na dramaturgia coémica; os milagres, moralidades.
soties, sdo carnavalizados. De resto, ¢ a satira burlesca que o
Carnaval conduz, pela sua naturcza e origens. Também os feno-
menos e géneros do vocabulario familiar e de praca piblica
adquirem uma tmportancia fundamental, particularmente na
Idade Média ¢ no Renascimento.

lais formas ¢ menifestagdes publicas possuem uma unidade
de estilo e consttiuem partes e parcelas de uma cultura comica
popular carnavalesca. Com uma dimensdo concrela, sensivel, esta
aparenta-se com as formas de espectaculo teatral que, em grande
medida, fazem parte do Carnaval, com personagens caracteris-
ticas da cultura c¢émica da Idade Média — bufBes e parvos —
veiculos permanentemente consagrados ao principio do Carnaval.

Na percepgao carnavalesca do mundo, o ideal utépico ¢
o real lundem-se provisoriamente, com uma linguagem propria,
formas de expressao dindmicas, impregnadas do lirismo da alter-
nancia e renovagdo, da consciéncia da alegre relatividade das
verdades. Parodia-se a vida comum ndo pela negagdo pura, mas
ressuscitando e renovando.

Um dos elementos irruptivos do Carnaval € precisamente a
ambivaléncia, destruidora da cultura. Constréi-se uma cultura
utépica que ndo pode sobreviver, pois se tal facto se viesse a
verificar seria a destrui¢do da cultura oficial.

1.1. SIGNIFICADO E NORMA DO DISCURSO CARNAVALESCO

Segundo Kiristeva, o discurso carnavalesco situa-se histori-
camente na passagem do simbolo ao signo. Testemunha o es-
torco que o discurso empreendeu ac debater-se contra as suas
proprias leis para vir a sucumbir sob outra forma a essas leis
(0o signo substitui o simbolo).

6

«O significado do discurso carnavalesco € um INSULTO ao
significado do discurso oficial, portanto da LEI» '. O discurso
caracteristico do Carnaval ¢ provocado, digamos, por uma antilei,
visto bascar-se numa transgressao. Apresenta uma ambivaléncia.
«E o espago do carnaval simultaneamente cena (representagio
de uma 'mensagem-significado) e vida (pratica de um discurso
significante), duplo ¢ ambivalenten =,

O Carnaval ¢, pois, o espa¢o da anticena, da total identi-
ticagdo entre autor, actor ¢ espeotador, da hostilidade a dogmas
¢ a moral cristd, a tudo o que ¢ estabelecido oficialmente; ¢ o
cspaco do diferente, do obsceno, do insulto, do riso alegre ¢
sarcastico que marca profundamente todo um tipo de discurso.

L.1.1. Transgressao da cultura e comunicacdo oficiais

A cultura carnavalesca, na sua infinidade de formas, opoe-se,
de facto, a cultura oficial, ao tom sério, religioso ¢ feudal. Apre-
senta uma diferenca de principios com as formas de culto ¢
ceriménias oficiais da Igreja e do Estado, conferindo um dife-
rente aspecto ao mundo, ao homem, as relagdes humanas, tor-
nando-os deliberadamentc ndo oficiais. Gera-se, assim, uma dua-
Iidade do mundo ¢ da vida, essencial para compreender a cons-
ciéncia cultural da Tdade Média ¢ do proprio Renascimento.

Também a lingua vulgar, rica e diversificada, parodia o
mundo oficial. E na linguagem familiar que residem os fend-
menos verbais interditos na comunicacdo oficial que, apesar da
sua heterogencidade genética, adquirem um tom cémico geral
Nela ganham importincia novas formas de comunica¢do verbal
com sentido interno e alteragbes de sentido.

Na verdade, o comico aprofunda-se ¢ torna-se cada vez
mais expressio a sensibilidade popular do mundo. O sentido

1 Julia Kristeva, Le Texte du Roman. Approche sémiologique dune
structure discursive transformationnelle, Mouton, The Hague, 1970, p. 162
* Idem, ibidem, p. 163.
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comico que preside aos ritos do Carnaval separa-os do dogma-
tismo religioso, do misticismo, da piedade, do magico ou encanta-
torio. lais manifestagbes sao uma fuga proviséria ao mundo
ordinario e oficial, opondo-se frontalmente as festas oficiais que
consagram o regime apenas em vista do passado, validando neces-
serlamente a imutabilidade, a hierarquia, as normas religiosas,
politicas ¢ morais em uso, cujo tom sério trai a verdadeira natu-
reza da festa humana.

Por todo o iado se nos apresenta o mesmo desejo de viver
durante determinado tempo num mundo ao contrério, onde os
valores scciais sdo alegremente 'ignorados pela introducio de ele-
mentos burlescos que relembram as festas de Dezembro dos
pagaos, com a sua febril loucura, que, alids, iriam subsistir du-
rante teda a Idade Média, sob a forma de um verdadeiro «carna-
val liturgico»,®* na quadra do Natal. Durante o Carnaval a vida
estd transformada em jogo e o jogo transforma-se em vida,
v.da do povo por exccléncia, uma vez que é colectiva ¢ assente
no riso. E uma vida de festa que, como ja referimos, é o trago
fundamental de todas as formas de espectaculo cémico da [dade
Média. FFornece-nos uma panoramica das relacdes humanas de-
senvolv:das num contexto nio oficial. E como que um segundo
mundo e vida repetidos e relembrados ciclicamente, numa espé-
cie de dualidade ¢ duplicidade.

O discurso carnavalesco inverte toda a ordem estabelecida.
E a auténtica festa do futuro, das alteragSes e renovacdes, Des-
troi as relagdes hierarquicas, estabelecendo o livre contacto entre
os individuos, separados pela condi¢do, fortuna, idade, situacio
na famiha. As relagbes adquirem um cardcter humano, familiar.

Estabelece-se um tipo particular de comunicagdo. O voca-
bulario e o gesto libertam-se das regras, originando o estilo da
lingua carnavalesca de praga publica, encarregada de exprimir
as formas e stmbolos ricos do Carnaval, em que se nota uma

* Mairio Martins, O Riso, o Sorriso e a Parddia na Literatura Por-

fuguesa de Quatrocentos, «Biblioteca Breven, Lisboa, Instituto de Cultura
Portuguesa. 1978, p. 100.
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nitida hostilidade ao acabado, ao imutavel, tudo invertendo. O
discurso carnavalesco transgride as regras do codigo linguistico
(l6gico ¢ social), criando uma outra lei. O dialogo ndo €, toda-
via, a liberdade de dizer tude, mas uma troga, um escirnio.

O (Carnaval ¢ dominado pela transgressdo, tratando-se mais
de uma pseudotransgressio, visto o significado negativo precisar
constantemente da lei, do discurso oficial. A palavra carnava-
lesca destroi a univocidade, substituindo-lhe o duplo. E um enun-
ciado ambivalente.

1.1.2.  Relacao autor [ actor [ espectader

As pegas teatrais sio textos que valem por si mesmos. Os
seus autores, todavia, ao escrevé-los tinham em mente a sua
wepresentagdio num palco, «vivificados pela presenga dos actores
¢ pela participagio do publicon *. Torna-se, portento, indis-
pensavel que entre o piblico ¢ o especticulo se estabelega uma
correspondéncia, pela adesdo emocional ou reflexdio critica, pela
participagdo. Dai dever-se encarar o teatro como um fenémeno
sociocultural e nio como um facto puramentc literario.

Com o Carnaval, e uma vez que nao é uma forma artistica
de espectaculo teatral —embora neste ultimo o discurso carna-
valesco possa estar presente— mas uma forma de vida, de ca-
racter provisorio, a relagdo autor/actor/espectador encontra-se
fundida. A festa, de natureza popular, pode constituir uma vivén-
cia directa, participante, do espectador que, num espectéculo
tormal, igualmente participa mas por transferéncia, projectan-
do-se nele. Aqui sobressai uma participagéo directa de cada um,
uma identidade entre participante e espectador.

O destinador, a mensagem e o destinatario diferenciam-se ¢
identificam-se, O primeiro (o autor) torna-se mensagem (actor); o
espectador funciona como lei e transgressdo desta, sucessiva-

* Luiz Francisco Rebello, O Primitivo teatro Portugués, «Biblioteca
Breven, Lisboa, Instituto de Cultura Portuguesa, 1977, p. 11.
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mente, assim como, por outro lado, se torna destinador — «tal
€ a regra do carnaval: todos nele participam ao mesmo nivel.
Portanto, todos ¢ cada um sdo simultaneamente Autor/Actor e
espectador. Destinador, mensagem e Destinatario e, da mesma
forma, Lei ¢ transgressiao desta Lein >

Desta forma, na anticena carnavalesca, o autor é actor; dizer
¢ fazer identificam-se. O espectador €, por seu lado, num pri-
meiro tempo, identificado com a lei, isto ¢, com o significado
oficial, para que num segundo momento, haja a possibilidade de
o chocar (provocar o riso) ao dirigir-lhe uma antilei, ou seja, um
significado obsceno ¢ hostil

1.1.3 O riso

A permutagdo verificada entre autor/actor/cspectador e vice-
-versa termina, assim, no rtiso. Este revela e apoia a necessidade
estrutural da lei, da normalidade.

O riso carnavalesco possui um caricter complexo, profundo
¢ poderoso. E um riso de festa, utépico e universal, exprimindo
a opinido do mundo em evolugdo. Dirige-se contra a superiori-
dade, atingindo as altas esferas religiosas e laicas. E no principio
do riso que se baseia este modo particular de existéncia, em que
o jogo se transforma na prépria vida. Nao esquegamos que o
comico estd estreilamente relacionado com o estupido. O jogo
em si ndo o é, mas sim as parics que o compdem e que provocam
inevitavelmente o riso.

O riso carnavalesco ¢ ambivalente: alegre ¢ sarcistico, nega
¢ afirma, € simultaneamente licenga e inibi¢cdo, alegria e tragédia,
vida e morte mas, sempre, julgamento. O riso «substitui o signi-
ficado positivo (oficial) por um significado negativo (a parddia, a
censura) por intermédio da acentuagdo da palavra como signifi-
cante (como JOGO)» ©.

* Julia Kristeva, Le Texte du Roman, pp. 163-164.
® Idem, ibidem, p. 175.
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O riso da festa ¢ também o resultado do conjunto do povo,
um riso de caracter geral e universal, pois macula tudo e todos.
Opde-se ao tom sério da cultura oficial. Todas as formas e mani-
festaghes carnavalescas levam, assim, @ alegria, ao despertar do
riso, com o0s seus ritos ¢ cultos ¢omicos particulares, com o seu
desfile de parvos, bufoes. monstros, anoes, gigantes. Todos cons-
tituem parcelas da cultura carnavalesca e popular.
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3. REPERCUSSOES DA CULTURA COMICA POPULAR
CARNAVALESCA EM GIL VICENTE

Na obra de Gil Micente repercutem-se variadas influéncias,
elementos sacros ¢ profanos, mimicos ¢ literarios, cortesaos ¢
populares. Mas o seu teatro €, efectivamente, uma das concreti-
zacoes onde melhor se pode verificar a existéncia de uma cultura
popular comica. Se na sua obra ¢ toda uma sociedade que esta
presente, tem sobretudo relevancia o povo mitdo, pitoresco ¢
burlesco que se manifesta através de uma linguagem fantasista,
rica e colorida, com variados meios de expressdo ¢ que possui
um tom coémico geral, desenvolvendo o autor as tendéncias natu-
rats da linguagem familiar ¢ popular. E, em suma, toda uma
sensibilidade popular que na obra literaria se traduz.

Na realidade, o teatro vicentino tal como o teatro co-
mico que floresce no nosso ocidente medieval, cuja origem re-
monta a festas livres, licenciosas e satiricas, concentra em si
parcelas reminiscentes da cultura coémica popular, que se mani-
festa nio s6 pelo acto em si, mas, sobretudo, pela palavra. Gil
Vicente da-nos através do scu teatro, uma vasta panoramica dessa
cultura de cariz carnavalesco, inserindo-a no discurso de perso-
nagens-tipo comicas ¢ utilizando, igualmente, outros meios muito
caracteristicos, como cantos, bailes, vilancicos, cantigas de cha-
cota e folias, para além de parddias do sagrado e do profano,
sermdes burlescos, na esteira das satiras medievais de maldizer e
bendizer. Ao tom grandiloquente junta, frequentemente, o tom
baixo e cbémico do burlesco.

Mesmo no teatro aristocratico em que faz intervir os mitos
de paganismo ou os lances cavalheirescos das epopeias medievals,
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