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“Oontes de Pcrtidc”

Reflexdes sobre um projecto de democratizc.gc.o
culturcl em meio escolar

1. O projecto Pontes de Partida foi concebido na sequéncia de uma proposta oriunda do Departamenio de
Programacéo Cultural (Area do Envolvimento da Populagdo) da Porto 2001.

Concretamente, pediu-nos aquele Departamento que, tomando como horizonte a realizagdo, no Porto, da
Capital Europeia da Cultura, elabordssemos um projecto dirigido as Escolas dos Ensinos Basico e Secun-
dério da Cidade, em que, no essencial, se retomassem as grandes orientagdes e metodologios de
Os Dias da Escola — um programa de estimulo & criatividade artistica da populacdo estudantil portuense,
realizado, com algum sucesso, no ano lectivo de 1995-964, no @mbito do Pelouro de Animagdo da Cidade
da Cémara Municipal do Porto, e em que os autores do presente texto haviam colaborado activamente (1).
Aceite o convite, logo foi entendido que se impunha rever e, na medida do possivel, enriquecer a férmula
anteriormente adoptada. |

Assim, sugeriu-se que o projecto fosse desdobrado em duas componentes: uma que designamos Pontes de
Partida - 1° Fase, e outra, Pontes de Partida - 2° Fase, voltada paora a realizagdo de “obras” colectivas

capazes de representar a especificidade e dinamismo préprios das diferentes escolas e comunidades

educativas da cidade.

2' Em Os Dias da Escola promoveu-se a realizagdo de um concurso no qual os jovens eram desafiados a

exprimir, nas modalidades de texto, fotografia e artes plésticas, “todas as pequenas e grandes histérias” do

seu quotidiano escolar.

partida

Foram oito os temas sugeridos nessa altura: a) A sala de aula; b) Os espagos; ¢) O tempo forgado e o tempo
livre; d) Os grupos, os estilos e as modas; €) O namoro e outras curticdes; f) A solidao; g) “Furos” e evasdes;
h) Solidariedades e conflitos.

Quatro anos depois, e fazendo jus & proposta de abertura & diversidade, complexidade e alteridade
patente na ideia-forga do projecto da Capital Europeia da Cultura — “Pontes para o Futuro” -, avangou-se
com um conjunto de desafios teméticos que s6 num caso intersectava explicitomente o anterior.

a) Os grupos, os estilos e as modas;

b) Porto 3001;

Foram eles:

¢) Familia: prisdo ou porto de abrigo?;

d) E depois da escola?;

e) Fronteiras, margens, exclusdes;

f) Roterdéo;

g) Afectos e paixoes;

h) Rotinas e evasoes;

i) Espagcos, trajectos e digressées;

i) Comunicagao, solidses, anonimato;

k) A esquina, o bairro, o mundo.
Alargando um pouco o ambito das dreas de express@o (além de texto, fotografia e artes plésticas,
admitiv-se a modalidade video/cinema/multimédia), indicaram-se, entdo, desta vez onze rotas para o

imaginacdo criadora dos jovens estudantes do Porto.
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Perceber-se-d, pelas designacses, que a intencdo foi ndo as ancorar, como no projecto anterior, ao
restrito espaco ffsico e vivencial da escola, antes dar-lhes amplitude suficiente para albergarem reflexdes
sobre contextos de existdncia reais e virtuais bem mais amplos do que os do seu universo ocupacional
imediato (veja-se a figura 1).

Em Os Dias da Escola fez-se coincidir a exposicdo dos trabalhos apresentados a concurso com um festival
de teatro, misica e danca, aberto quer a grupos com algum apoio e enquadramento institucional nas
escolas, quer a performances individuais ou colectivas “espontaneas”.

Exposicdce e Festival realizaram-se, em Junho de 1996, no Palacio de Cristal, utilizando-se, para a primeira,
uma parte do Pavilhdo Rosa Mota, e, para o segundo, um conjunto de equipamentos precdrios (tendas,
plateias amoviveis, etc.) localizados em vdrios pentos dos jardins.

Em ambos os casos, as condicdes de participacdo nos eventos revelaram-se dispersivas e mesmo, em
cerfos casos, tecnicamente inadequadas.

A partir de tal constatacdo, e beneficiando de disponibilidades financeiras e logisticas com outra enver-
gadura, foi possivel, no caso de Pontes de Partida - 19 Fase, uvltrapassar estas limitagdes.

Assim, decidiu-se enfregar a concepgdo do espaco destinado & apresentacdo poblica dos trabalhos
enviados a concurso a uma equipa de profissionais da drea da arquitectura, a qual recebeu a incumbén-
cia adicional de nele integrar um palco onde pudesse concretizar-se, em condi¢des técnicas estimulantes,
um conjunto diversificado de eventos/performances de grupos de teatro, danca e musica.

E que, tal como quatro anos antes, realizou-se, conjuntamente com a Exposicdo, um Festival aberto & par-

ficipacdo dos estudantes das escolas envolvidas.

figura 1

partida
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3. No essencial, manteve-se em Ponfes de Parfida — 1° Fase o principio de intervencdo na drea cultural
que jé no Projecto anterior se quisera pér em prdtica.

Consiste tal principio em procurar alargar o circulo dos intervenientes culturais nas dinGmicas culturais, néo
tanto através do estimulo & recepgdo/consumo das obras da cultura instituida (tdo caracteristico das
intervencdes visando o “alargamento de piblicos”), mas sobretudo por intermédio da criagdo de condicaes
para dar visibilidade a disposicdes e operadores estéticos auténomos de cidaddos “comuns” - no caso,
os jovens estudantes da cidade -, deles fazendo, ainda que efemeramente, praticantes culturais.
“Auténomos” néo quer dizer, neste contexto, imanentes a um qualquer conjunto de dons naturais e puramente
idiossincréticos, “originais” & "Gnicos”: hé que reconhecer, com efeito - & aqui esté outra vertente deste tipo
de intervengdes — que as disposicoes e operadores considerados sdo, em grande parte, socialmente
consiruldos, em particular, precisamente, no quadro dos processos de ensino/aprendizagem escolar.

Neste sentido, pode, aliés, dizer-se que projectos como os que estamos comentando constituem também
uma oportunidade para os professores darem a conhecer e verem reconhecido o trabalho de dinamizacao
cultural que, anonimamente, e muito para além do que ¢ imposto pelas exigéncias estritamente curriculares,
conseguem realizar no quotidiano das suas actividades profissionais.

Fala-se pouco desta capacidade - chamemos-lhe “intersticial” = que a instituicGo escolar tem para
desenvolver, entre os destinatdrios da mensagem pedagégica curricular, esse fermento invisivel da producdo
auvténoma e “alternativa” de novos sentidos a que chamamos imaginacéo criadora, criatividade, “cultura”,

A verdade é que, para muitos jovens — sobretudo os que tém de percorrer trajectos sociais que s6

excepcionalmente intersectam contextos favordveis o uma incorporagdo implicita de capital cultural -,

partida

a escola continua a ser o reduto mais favoravel (e, porventura, Unico) para a aproximacdo tacteante aos
instrumentos da criag@o auténoma. Aproximagdo precaria, por vezes conflitual, mas, ainda assim, marcante
- porque capaz de promover, nessa matriz de disposices estético-cognitivas objectivas a que chamamos
“subjectividade”, pontos de viragem decisivos na compreensdo e sentido de transformacéo do mundo.
Acredita-se também, na perspectiva que vimos referindo, que o movimento de explicitacdo e cruzamento,
no espago publico, de experiéncias estéticas “anénimas’, além de estimular capacidades criativas mais ou
menos latentes em todos os actores sociais, contribui para dessacralizar e democratizar o acto de criacéo
artistica, nGo sem, além disso, promover, ainda que indirectamente, alguma renovagdo das energias clvicas
de uma colectividade.

Contrariando perspectivas que defendem que a “verdadeira cultura” se restringe aos produtos, instituicdes
e modos de criagdo/recepcio legitimados no e pelo campo da cultura erudita, pretendeu-se, com o
projecto, valorizar um processo de relagdo com as obras culturais onde estivesse também presenfe uma
dimens&o de fruicdo/divertimento — neste nivel etério, a experiéncia estético-cognitiva associada a criacdo
arfistica pode, em nosso entender, ser potenciada se se ligar o vivéncias préximas do pélo do prazer
e da festa, habitualmente censuradas nos espacos consagrados da “arte séria”.

Ao delinearmos esta perspectiva, tivemos ainda em consideracdo tendéncias que, de acordo com a
literatura sociolégica, caracterizam as préticas culturais juvenis, sobretudo em meio urbano. Além de se
caracterizarem por uma forte “domesticidade receptiva” ~ o que os jovens mais fazem, nos seus tempos
livres, é ver televisdo e ouvir mésica —, tais préticas revestem-se de um cardcter acentuadamente convivial

e informal (2).
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Assim, procurémos contribuir para que a dimens@o das sociabilidades fosse realcada, através do incentivo
a actuagdes em grupo (teatro, danca ou mésica) no espaco destinado & Exposicdo dos trabalhos
apresentados a concurso, ndo sem, para isso, criar condices técnicas minimamente adequadas. Sem
qualquer pretensdo de contrariar eficazmente o elevado peso especifico que os media e as indUstrias
culturais t&m nos tempos de néo-estudo e de ndo trabalho dos mais jovens, pretendeu-se, ainda assim, com
esta vertente do projecto, assinalar, no seu horizonte de “possiveis” culturais, marcos relativamente
enriquecedores no plano dg expressividade e do uso de disposicdes estéticas elementares (3). Talvez se
tenha conseguido, pelo menos para alguns, ¢ concretizacdo de aspiracdes culturais que, de outro modo,
nunca deixariam de ser isso mesmo - apenas aspiracdes.

£ reconhecido, e nés préprios i@ assinaldmos esse ponto, que o estabelecimento de fronteiras rigidas entre pro-
dugGo/consumo culturais “legftimos” e “néo-legftimos” ndo sé condiciona fortemente os modos possiveis da per-
cepedo estética, como constitui um severo marcador (quando ndo acelerador) de distingses e hierarquias sociais.

Poder-se-4 perguntar se iniciativas como g que temos vindo a comentar terdo alguma eficdcia em termos

de atenuacgdo das clivagens e polorizogées em causa.

através d fci 4 o = At
© exercicio auténomo de reflexdo e eXpressqo estética que o concurso estimulard e do acesso ao

universo ffsico e institucional dg cultura cultivada -, alguma instabilizacdo virtuosa das hierarquias

estabelecidas possa acontecer, por af entrando o sopro, ainda que ténue, da emancipa¢do criadora.

Mudanca porventura infinitesimal. Ainda assim, mudanga.

partida

Q. Contribuir, ainda que indirectamente, para uma transformagdo do préprio quotidiano escolar dos
alunos do Porto era outro dos objectivos da primeira fase de Pontes de Partida.

Varios estudos tém revelado que a relacdo dos estudantes com o generalidade das actividades curricula-
res, nomeadamente as que se desenrolam nos espagos e tempos das aulas, estd longe de ser considerada
gratificante, para muitos, surgindo mesmo destituida de sentido (4). Ora, uma vez que, com o projecto, se
criavam alguns estimulos para uma reconversdo, ainda que pontual, das préticas lectivas correntes, recon-
vers@o essa voltada para uma abertura as componentes |ddico-expressivas da criacdo estética, acreditou-
-se que ele se viria a tornar atractivo para muitos professores e estudantes,

Verificou-se, todavia, que este esforgo suplementar solicitado ao pUblico escolar ndo encontrou a resposta
esperada: num universo de mais de vinte mil alunos, e n&o obstante ser relativamente elevado o valor dos
prémios em jogo, apenas frezentos se predispuseram a participar na experiéncia.

Procurando encontrar um conjunto de factores explicativos deste relativo insucesso, importa comegar por
admitir que alguns deles dirdo respeito s préprias insuficiéncias de concepcao do projecto: complexidade
excessiva dos temas propostos, inadequacdo dos mesmos ao universo cultural dos destinatdrios, etc.

N&o & seguro, por outro lado, que o esforco desenvolvido pelos elementos encarregados da divulgacdo do
Projecto junto das escolas tenha encontrado, no tempo certo, as melhores formas de articulagdo das estru-
furas de ligag&o institucional da Porto 2001 com os estabelecimentos de ensino da cidade. lembre-se, a tal
respeito, que, na altura de langamento do projecto, esta ligag@o se encontrava ainda em estado embriond-
rio e experimental, enquanto, por outro lado, vicissitudes vérias bem conhecidas afectavam negativamente

@ prépria imagem publica da Capital Europeia da Cultura.
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Avancando para outros lados da questdo, é de admitir também que, ao apelar @ modos de expressdo que
estao ausentes das préticas quotidianas da generalidade dos jovens, estes se tenham retraido na base de
um sentido de privacdo ou desapossamento face &s competéncias tidas por indispensévels para “entrar” no
mundo das “artes’ (“isto ndo é para mim”),

Foi, justamente, a pensar nesta eventualidade e na melhor forma de a ultrapassar que se procurou envolver
os professores na divulgacdo do projecto. Admitiu-se, de facto, que a ideia comum segundo o qual 56 pode
fazer "arte” quem & legitimamente considerado como “artista” poderia ser posta & prova e contrariada, se,
por exemplo, no contexto das actividades lectivas, os temas a concurso fossem assumidos como pontes de
partida para a realizacdo de trabalhos que, em articulagdo com contetdos programdaticos mais especificos,
permitissem aliar, “naturalmente”, criatividade e reflexdo.

Jé se percebeu que o nosso optimismo relativamente & participacao dos professores no projecto se reve-
lou, em boa medida, infundado.

Aligs, a leitura de varios estudos realizados enfre nés na Ultima década fornece elementos que, em boa

verdade, deveriam ter moderado as nossas expectativas a este respeito.

Num inquérito realizado durante o ano de 1994 junto de docentes das escolas secunddrias do Porto (5), foi

possivel verificar que a maioria dos professores em causa assumia uma concepgdo critica e pré-activa de

educagdo, |6 que identificava como fungGes fundamentais do acto educativo “preparar os alunos para o

mundo que os rodeia/para a vida activa” e ‘contribuir para a formagdo integral dos alunos”.

Os mesmos inquiridos apresentaram também uma concepcdo dindmica de escola, aberta & vida e

eminentemente cultural na sua dimensdo extracurricular, com repercussao, alids, nas suas representacées

partida

do que é ser “um bom professor”: “participar na vida local’; exercer a profisséo “com imagina¢do e ndo de
uma forma rotineira”; “propiciar o desenvolvimento pessoal e humano dos alunos” e “favorecer o contacto
destes com realidades distintas das apreendidas na sala de aulas” (6).

Parecia, além disso, que estas concepcdes de educacdo e de escola encontravam correspondéncia nas
suas praticas, uma vez que a maioria declarou organizar actividades extracurriculares na escola e fora da
escola. Importava, no entanto, saber de que tipo de actividades falavam. E concluiu-se que estas se
resumiam essencialmente a “exposicdes”, “"debates/conferéncias” e "visitas de estudo”, dando a entender
que a valorizagdo de praticas de educagdo ndo formal tende a confinar-se a iniciativas de ndale
essencialmente receptiva.

A falta de hébito revelada pelos docentes na preparacdo de experigncias pedagégicas que possibilitem
aos alunos passar do patamar da recepedo para os da participacdo e expressdo pode, entdo, explicar em
parte o reduzido eco que o projecto encontrou nas instituicdes de ensine da cidade.

£ uma questdo que ndo pode ser dissociada dos circunstancialismos concretos em que decorre o exercicio
da profissdo docente. Condicaes fisicas de trabalho pouco atractivas (instalagdes degradadas, falta de
material e de equipamentos), aliadas a uma carga hordria excessiva, a turmas sobrelotadas e turbulentas
€ & obrigatoriedade de cumprimento de extensos programas, poderdo, com efeito, estar na origem da
fesisténcia a adoptar préticas que escapem & |6gica estritamente curricular e impliquem romper com
hébitos de transmisséo de conhecimentos instituidos e rotinizados. Como afirma Maria Helena Cavaco,
“(...) ao modelar a sua entidade profissional, o professor tende, numa atitude defensiva, a enquistar-se

definitivamente nos saberes que domina, tornando-os estéticos e dogméticos. fixa-se nas matérias e nos



pontes de

ritualista, de cumprimento minucioso dos programas, pode ser g resposta para uma ansiedade gerada

pelas (mds) condicdes de trabalho e que nao foi superada de outra maneirg” (7)

Sabendo-se que, com o alargamento da base social de recrutamento do universo estudantil, feito num

contexto de multiplicacdo de factores de vulnerabilidade individual e colectiva, a escola se torna, cada vez

mais, hoje, espelho e motor dg ‘questdo social” nao surpreende que o professorado seja compelido a “agir

na urgéncia” e a “decidir nq incerteza”, como diz Philippe Perrenoud, com todg a carga de ansiedade e

culpabilizagdo que daf decorre (8).

5. Como jé¢ anteriormente foi referido, no concurso lancado em Pontes de Partida, os alunos foram convi-

dados a exprimir-se nas modalidades de texto, fotografia, artes pldsticas e video, cinema e multimédia. Que

modalidades e temas preferiram eles? E de que niveis de ensino s&@o os discentes que acederam a partici-

par neste desgfio?

Uma primeirg observacdo impse-se - o facto de a modalidade artes pldsticas ter sido, de modo bastante

expressivo, a mais escolhidq (59,2% dos trabalhos apresentados a concurso — veja-se o quadro ).

Artes Plasticas Total 1° Ciclo | 2° Ciclo | 3° Ciclo
Os grupos, os estilos e as modas 29 16 1 12
Porto 3001 39 21 5 11
Familia: prisdo ou porto de abrigo? 5 1 1 3
E depois da escola? 1 1 0 0
Fronteiras, margens, exclusdes 12 1 .3 8
: Roterddo 2 ] 0 1
Afectos e paixdes 28 0 3 24
Rotinas e evasées 11 3 3 .4
Espacos, trajectos e digressses 7 2 0 5.
Comunicacao, solides, anonimato ; (l} g g
\ esquina, o bairro, o mundo. [ : g
— ?rom_;f 141 47 16 74
Fotografia Total | 1° '(_-Eit.l_o 2° Ciclo | 3° Qiclo
Os grupos, os estilos e as modas 9 - 0 23 6
: Porto 3001 0 0 0 0
Familia: prisdo ou porto de abrigo? ] 0 0 0
E depois da escola? —/ o] -.‘3. 1.
Fronteiras, margens, exclusges 3 0 0 3
Roterddo 0 0 -:0 0
Afectos e paixdes 2 0 0 2
Rotinas e evasdes 2 0 0 2
Espacos, trajectos e digressdes 3 0 0 3
Comunicacdo, solid 6es, anonimato il 0 .0 _'I_
A esquina, o bairro, o mundo 0 0 0 0
' ' Totais 21 0 3 18
= Texto Total | 1°Ciclo TGk
. ashl 10 0 6
18 6 5 -
3 | 20
; RIS B [T ol
—___ Fronfeiras, nargens, exclusdes | 10 | 4 il
— e T = T T
Al ixdes il 5'0 Ve TS : J 15\ _
qsdes 0 ] )
T =
0. - ——0 ol ]
__ Totais Sy el [ T [ o
Video, Cinema, Multimédia Total i giclo 2% giclo ]
Os grupos, os estilos e as modas 1 !
— Porto 3001 0 0 0 0
Familia: prisdo ou porto de abrige? 0 0 0 0
E depois da escola? 0 0 0 0
Fronteiras, margens, exclusdes 0 0 0 0
Roterddo 0 0 0 0
Afectos e paixdes 1 0 0 0
Rotinas e evasces 0 0 0 0
Espagos, frajectos e digressges 1 1 0 0
Comunicacdo, soliddes, anonimato 0 0 0 0
A esquing, o bairro, o mundo 0 0 0 0
Totais 3 1 0 1

quadro |

partida
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Estaremos perante uma prova de uma maior implicagdo dos docentes das disciplinas de EVT na mobilizacéo

generalizada dos seus alunos? Ou esta clarg preferéncia pelas artes pldsticas significard (também) uma

opgdo pela modalidade que, aparentemente, néo implica a posse de disposicaes cognitivas e estéticas tdo
elaboradas e, por esse motivo, se tornaria @ mais “facil” de concorrer?

O facto de as restantes modalidades terem sido pouco escolhidas poderd ajudar @ sustentar esta
hipétese. Com efeito, apenas 30,6% dos trabalhos respeitaram &

8,8%

modalidade fexto, enquanto que somente
dos alunos preferiram a fotografia e 1,2% optaram pela modalidade video, cinema e mul

-se o quadro 1).

timédia (veja-

Uma vez que estas dltimas modalidades exigem recursos normalmente n&o disponiveis nas escolas

(maquinas fotogréficas e de video), & de admitir a hipétese de muitos estudantes terem recusado liminar-

mente estas opgdes.

Certas conotagdes associadas as modalidades poderdo, por outro lado, ajudar-nos a perceber melhor

estas preferéncias. Terd sido o fexto a modalidade mais associada & escola e aos conteddos habituais dos
trabalhos escolares, ao invés da fotografia e do video, cinema, multimédia, actividades pouco ou nada
praticadas nas instituicdes de ensino?

Esta opgéio pelas arfes. pldsticas e pela escrita quererd entdo significar uma adesdo generalizada & escola formal

€ aos tipos de expressdo tradicionalmente mais sujeitos a avaliagdo? Se assim for, torna-se clara a razdo pela

qual a fotografia e o video, cinema, multimédia — meios de expressdo ndo consagrados no curriculo — recolheram

tdo poucas preferéncias junto dos alunos. Modalidades aparentemente menos sujeitas a constrangimentos formais

acabaram, afinal, por ser as mais inibidoras, por estarem mais distantes do universo escolar. ..

partida

Ao atentarmos nos niveis de ensino dos alunos que responderam ao nosso desafio, esta conclusdo aparece
reforcada. Veja-se o caso particular da fotografia, onde quase todos os participantes frequentam o ensino
secunddrio {nenhum aluno do 2° ciclo arriscou participar através desta modalidade e apenas trés per-
tencem ao 3° ciclo). ~
N&o estaremos perante uma prova da resisténcia dos alunos mais novos a enveredarem por Greas que ndo
dominam nem praticam habitualmente na escola? Se assim for, compreende-se melhor o motivo pelo qual
estes mesmos alunos decidiram concorrer em grande nimero através das modalidades artes pldsticas e texto
(veja-se o quadro 1).

J& no que respeita aos temas preferidos, dols deles mereceram uma especial atengdo por parte dos
concorrentes — “Porto 3001" e “Afectos e paixdes”.

Com efeito, quer através das artes pldsticas quer através do texto, estes foram os femas que mais motivaram
os participantes (veja-se o quadro 1). |

A preferéncia pelo mote “Afectos e paixdes” foi visivel junto dos estudantes mais velhos (3° ciclo e ensino
secunddrio). A fase de vida em que se enconfram justificaré o motivo pelo qual este tema ocupou
preferencialmente os seus pensamentos?

Quanto & opgdo pelo “Porto 30017, outras razdes estardo na sua origem. Numa época onde a realidade
virtual ganha uma forte express@o junto dos pUblicos mais novos, a opgdo por este tema poder-se-&
iustificar pela atencd@o redobrada que os estudantes prestam a esta dimensGo?

Por outro lado, néo deixa de ser significativo o facto de a maioria dos trabalhos alusivos a este tema se ter

concentrado na abordagem de um futuro que se encontra comprometido devido aos grandes problemas
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elevada conscigncia ecolégica, & qual os estudantes sdo sensiveis? A reflexdo patente nos trabalhos apre

sentados leva-nos g crer que sim. E a realizacdo de iniciativas como esta fase de Ponfes de Partida teré

fido, pelo menos, o mérito de o fazer reflectir. ..

6

Uma das suas componentes foi j& enunciada no ponto 1.

o Importa, por fim, falar mais detalhadamente do Festival integrado no Pontes de Partida.

Correspondeu a uma série de actuacdes de

grupos “esponténeos” realizadas no €Spaco provisoriamente “enobrecido” da Exposicdo. O convite

figura 2).

A outra componente do Festivgl consistiu, por seu turno, na apresenfacdo, em espaco inequivocamente
“enobrecido” ("nobre”, portanto), de espectdculos de featro e danga por parte de grupos com trabalho

desenvolvido e institucicnalmente acompanhado, com regularidade

para a apresentacdo publicg, nomeadamente junto das

as, de um trabalho de formacao artisticq em curso nalgumas

escolas do Porto (Programa “Descobrir” do Pelouro de Anima¢do da Cidade da C.M.P). Nao obstante ser

“paralelo” &s actividades lectivgs correntes, nem por isso deixou tql trabalho de propiciar graus de elgbo-

figura 2

FESTIVAL DE TEATRO, DANCA E MUSICA

gt
eicolay
end

Pronto para & partida?
Entan, inscreve-te jil

partida
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“pontes de partida” 24-25 pontes dg,

racdo e depuragdo artfstica significativos. Por que nao conceder-lhes o “direito” o um lugar destacado

nesta primeira fase do Pontes de Parfida?

calenddrio do Projecto tornou o nosso objectivo quase inalcangével. Mas o Festival realizou-se, em
condi¢cdes globalmente favordveis, no Pequeno Auditério do i

em formacao, foi possivel, pela primeira vez

como criadores culturais e como cidaddos.

Aqui estd um outro ponfo que merece algum destaque.

A andlise sociolégica da cultura tem sublinhado a imports
cultural contemporéneq, q

Qparentemente “exteriores”

produfores, edifores, promotores, etc.

de Partida.

partida

Pois bem: a possibilidade que foi dada aos actores e bailarinos de verem o seu trabalho enqucdrodo' pc-'r
um corpo de profissionais ligados & producdo de espectéculos das artes performativas (produtores, Teim—
cos de som e luz, contra-regras...), além de garantir niveis de qualidade inalcangéveis nas apresentaces
publicas feitas em ambiente escolar, permitiv ainda que os protagonistas obtivessem um'o Ano?oo bosfo:'Te
mais realista acerca do que &, hoje, o acto de criacdo artftico-cultural e do que sdo as exigéncias de profis-
sionalidade e de profissionalismo neste campo de actividade. Como diz Maria de Lourdes Lima dos Santos,
“(...) a crescente diversificacdo das profissdes culturais e artfsticas, alimentada fundamentalmente pelo s’ec.-
for das inddstrias culturals, tem vindo a exercer efeitos sobre as hierarquias do campo intelectual e artfsti-
co, repercutindo-se sobre os outros sectores tradicionais e sobre a avaliagdo da condigdo do artista (e do
’ . "

infelectual) feita tanto pelos préprios produtores culturais como pelos publicos” (9). ” )
Sendo verdade que os jovens em causa ié haviam contactado, através do citado Programa De.scobnr , com
o lado mais institucional e profissionalizado da criagdo estética (o seu trabalho ¢, de facto, orientado, com
r69U|Oridc1de, por profissionals de teatro e dcn(;cl), é de esperar que a experiéncia proporcmnono nesta
Ocasido tenha correspondido @ um salto qualitative importante na percepgdo do que é o universo c?o
criagdo artfstica, um universo onde o carisma do artista tem de conviver, ou mesmo ceder, cada vez mais,
Perante rotinas, hordrios, competéncias técnicas “profanas” ou meros saberes-fazer de um vasto e dlfertin-
clado conjunto de profissionais. Eis como, quase insensivelmente, pode o mundo das artes & da expressGo
estética tocar os mundos do trabalho, das profissdes e até das tecnologias.

Educaggio civica em estado pratico?
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P. Uma oltima palavra, agora sobre g 2° Parte do Projecto Pontes de Partida.

Como 4 se disse, o objectivo, aqui, foi apoiar as Escolas do 2° ¢ 3° ciclos e do ensino secunddrio na reql;-

za¢Go de obras que reflectissem, de algum modo, a identidade do estabelecimento de ensino e/ou a

especificidade do sey projecto educativo e que envolvessem, na medida do possivel, toda a comunidade

escolar (professores, alunos, pais e auxiliares de educacdo)

Tal como na 19 Parte do Projecto, exigiu-

fimédia e g concepedo de um CD-Rom,

As quinze obrgs concluidas sao as que constam do folheto aqui reproduzido (veja-se figura 3).

José Madureirg Pinto

(Faculdade de Economia do Por‘ro/Grupo de Ciéncias Sociais)

Maria Benedita Portugal

{Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa/Departamento de Educacao)
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figura 3
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Mastra de trabialhas artistices, do Outubro a Movensbro, nas spguintes escols
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